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Genese d’une oeuvre : les Nouvelles Orientales
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MARGUERITE
YOURCENAR

Yrientales

IMAGINAIRE
GALLIMARD

Premiere de couverture de I'edition 2004
des Nouvelles Crientales, chez Gallimard

1 YOURCENAR Marguerite, Nouvelles
Orientales, Editions Gallimard, 200

Il est de ces classiques de la littérature, de ceux dont on a tous entendu parler, mais que
personne ne connait réellement. A mon humble avis, les Nouvelles Orientales de Marguerite
Yourcenar en font partie.

Alors oui, nous serons pratiqguement tous d'accord pour concevoir Marguerite Yourcenar
comme un monument frangais, au sens figuré comme au sens propre d'ailleurs puisque Ia
bibliotheque municipale de ma jeunesse, ou jai passe de longues heures de vacances d'ete,
porte son nom. Mais qui serait capable de citer ne serait-ce qu’'une des nouvelles qui com-
posent ce recueil paru en 1938 ? Ne réepondez pas La Tristesse de Cornelius Berg, cest de la
triche. Revenons donc assez rapidement sur le contexte géneral autour de ce recit, mais dres-
sons aussi le portrait de la créatrice de Cornélius, Mme Yourcenar.

« Orientales, toutes les creatures de Marguerite Yourcenar le sont & leur maniere, subti-
lement. »' peut-on lire tout en haut de la quatrieme de couverture de la reedition du recuell
chez Gallimard, en 2004, celle que je me suis moi-méme procuree. Cette phrase, cest Mat-
thieu Galey, critique litteraire et thedtral frangais, et auteur de I'essai Les Yeux Ouverts, relatant
un ensemble d’interviews gqu’il a lui-méme meneées avec l'autrice, qui I'écrit.



S’il affirme ceci avec autant de confiance, cest sans doute que la vie de Yourcenar elle-
méme degage quelque chose dexotique, ou tout du moins de mystérieux, comme le decrit si
bien Michele Goslar, biographe de I'autrice, qui dirige a Bruxelles le Centre International de Do-
cumentation de Marguerite Yourcenar, dans son livre :

« N'ayant pas frequente l'école, la jeune femme se forme par les livres, les visites de musees, les
spectacles et les déambulations dans les villes frequenteées. (...) Le monde est, pour elle aussi, un
livre qui bouge, un libre univers qui offre ses enigmes »', écrit M. Goslar.

1. GOSLAR, Michele, Marguerite Yource
nar - Le bris des routines, La Quinzaine

itteraire, 2009




Photo de Marguerite Yourcenar, alors &gee
de 79 ans, le 04 octobre 1982, par Bern-
hard De Grende

Source : [ https:/commons.wikimedia.
org/wiki/File:Marguerite Yourcenar-Bail-
leul-19821004 Bernhard De Grendel (9).
iog]

Neée Marguerite Antoinette Jeanne Marie Ghislaine Cleenewerck de Crayencour, O
Bruxelles, d'une mere noble belge et d'un pére de l'ancienne bourgeoisie frangaise, elle ne
gardera finalement de ce nom a rallonge que le pseudonyme gu’elle s'est donné pour publier
ses premiers poemes : Yourcenar, anagramme imparfait de Crayencour, et qui devient son
patronyme legal en 1947 quand elle regoit la nationalité ameéricaine. Apres le deces de son
pere en 1929, Yourcenar voyage : Paris, Lausanne, Bruxelles... mais aussi des regions qui lui sont
completement inconnues, Athenes, de nombreuses iles grecques, I'ltalie, ou encore Istanbul.
Les différentes mises en place historiques ou fantastiques dans les nouvelles du recueil ne sont
finalement que signes annonciateurs d'une volonté de lointain qu'on avait déja trouve plus tot
dans Feux, un recueil de textes traitant du désespoir amoureux, mais uniguement vus au tra-
vers de figures mythologiques grecques (Phedre, Achille, Patrocle...), et qu’on retrouvera bien
plus tard dans ses ceuvres les plus célebres : Memoires d’Hadrien, les mémoires fictives d'un
empereur romain a son petit-fils, L'Oeuvre au Noir, roman sur la vie de Zénon Ligre, figure de
la médecine, de la religion, et de l'alchimie pendant la Renaissance Francaise, ou Le Coup de
Grace, court roman basé sur la Guerre d’Espagne dans lequel un officier blessé se remeémore
sa vie.
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Cette breve sélection de travaux met en exergue la phrase de Matthieu Galey. En effet,
si Marguerite Yourcenar ecrit des personnages d'époques et de milieux terriblement différents,
le theme est sensiblement le méme : un homme qui a vecu de grandes choses se pose comme
reflet ou comme critique de son monde, et & travers ce heros unique on parle de toute I'hu-
manite. Finalement, Cornelius Berg qui hesite devant sa toile n'est qu'un alter ego d’Hadrien
qui couche sur le papier ses regrets, ou que de Zenon Ligre qui medite sur son existence avant
de mettre fin & ses jours en prison. Cest un constat a deux pdles que je viens ajouter A la re-
margue de Matthieu Galey : tous les personnages de Marguerite Yourcenar sont orientaux,
oui, a leur maniere, évoluant dans des univers colorés, comme difféerents appels au voyage,
pourtant cela ne les empéche pas de constamment se retrouver face a la réealité de leur
condition humaine.

«Comme toujours, chaque fois qu’il se tourne vers le monde extérieur, la vie
est la, avec son imprévu, sa fonciére tristesse, sa décevante douceur, et sa
presque insupportable plénitude.»

YOURCENAR, Marguerite, Souvenirs pieux, €d. Gallimard, coll. « Folio », 1980, p. 166
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1. PARENT Nathalie, Laccompagnement
ou la lecon de tra
cenar, Au péril de compa

Volume 17, numero 1, Automne 200

dance avec Your-

~N T
ene,

Lien : [ https/www.erudit org/fr/revues/
fr/2004-v17-n1-frO5676/1073604ar pdf |

Mais quel rle joue La Tristesse de Cornélius Berg dans cette sombre comedie humaine
que dresse Yourcenar ? La place de la nouvelle dans le recueil est un indice de taille : cest elle
qui conclut la serie. Ainsi, Ia ou les Nouvelles Orientales sont, en tant gu'ensemble, un voyage
littéral et figure a travers le monde et les époques (Comment Wand-Fé fut sauve, ou un vieux
peintre chinois de I'Extréme-Orient taoiste est sauve par son art, ou Kali decapitée, mythe
hindou), La Tristesse de Cornélius Berg est un épilogue.

Cest le retour ¢ la maison, les souvenirs marqueées par les aventures et les rencontres, en
bien comme en mal, cest une tentative impossible de retour au normal apres que tout ait
change. Avec encore plus de pessimisme, La Tristesse de Cornélius Berg c'est aussi la mort.

Mort de l'artiste :
« Cornélius, a un dge avance, vit ses derniers moments et cest en partie par la reflexion qu'il

porte sur son passe quon decouvre le personnage. La tristesse de Cornélius est intimement
liee a l'incapacite de peindre qui gagne le peintre et a sa solitude. »’


https://www.erudit.org/fr/revues/fr/2004-v17-n1-fr05676/1073604ar.pdf 
https://www.erudit.org/fr/revues/fr/2004-v17-n1-fr05676/1073604ar.pdf 

Mais egalement mort du voyageur, dont le souvenir de ce qu’il a vecu le hante :

« Puis, un autre souvenir lui vint: A Constantinople, ot il avait peint quelques portraits de Sul”
tans pour lambassadeur des Provinces-Unies, il avait eu ['occasion dadmirer un autre jardin
de tulipes, orguell et joie d'un pacha qui comptait sur le peintre pour immortaliser, dans sa
bréve perfection, son harem floral. A l'intérieur d’'une cour de marbre, les tulipes rassemblées
palpitaient et bruissaient, edt-on dit, de couleurs eclatantes ou tendres. Sur une vasque, un
oiseau chantait ; les pointes des cypres percaient le ciel pdlement bleu. Mais l'esclave qui par
ordre de son maitre montrait & l'etranger ces merveilles etait borgne et sur l'oeil recemment

perdu des mouches samassaient. »’

Les Nouvelles Orientales se présentent donc comme une trame finement sculptee, dont la
premiere histoire, dans laquelle un vieux peintre condamne a mort trouve le salut en pei-
gnant, et qui se termine par une fuite en mer a l'intérieur de son propre tableau, fait appel &
la derniere, ou un vieux peintre revenu dans sa région de jeunesse se meurt a cause de son
incapacite a peindre.




Artiste torturée & torturé par l’art :
entre poncif et romantisme
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1. ZRADA-COK, Magdalena, Les Figures
de (Anti-)Narcisse dans 'Oeuvre de Mar-
> Yourcenar, 2006, Universite de

>, 0.99-100

Lien : [ https./sbc.org.pl/Content/61400/
les _figures de (anti-) narcisse.pdf’]

Il serait malhonnéte de pretendre que I'histoire de I'artiste torturé, celui qui ne sait pas
ce qu'il fait, qui transmet sa folie a son art ou que son art rend fou, est une invention moderne.
Tout le monde a, sans doute, sur le bout des levres, le nom d’'un artiste réel ou non qui a connu
un sort tragique. Et si Van Gogh avec sa descente aux enfers, sa vie sociale malheureuse, sa
carriere sans reussite jusqu'a son suicide d'une balle en pleine poitrine, est sans doute un des
plus grands exemples de l'artiste maudit, il N'a pas fallu attendre sa naissance en 1853 pour
que la relation parfois inquietante entre art et artiste existe deja.

La mythologie grecque a, par exemple, son lot d’histoires en lien, en particulier celle de
Pygmalion, le sculpteur qui tombe amoureux de sa propre statue. Certes, avec une fin heu-
reuse pour lui car, touchée par son amour, la deesse Aphrodite donne vie a l'oeuvre : Galatee,
et le sculpteur et sa sculpture formeront un doux couple. Il N'en est malheureusement pas de
mMméme pour cet autre heros tragique de la mythologie grecque qu’est Narcisse, 'homme qui,
tombe amoureux de son propre reflet dans un cours d’eau, est tellement fascine par sa beau-
te gu’il oublie de se nourrir et en meurt. Certes, son histoire tragique ne parle pas d'art, mais
avoir une relation particuliere avec I'art cest, en quelque sorte, avoir une relation particuliere
avec la beaute elle-méme. Magdalena Zdrada-Cok, chercheuse universitaire en lettres, a
consacre sa these universitaire a la présence du mythe narcissien dans I'oeuvre de Yourcenar :

« Jadis penche sur son chevalet, l'artiste se transformait en fleur de narcisse communiant avec

l'eau de source: lorsqu'il peignait des portraits, ses doigts «reproduisaient» sur la toile cette
double coulee humide et lumineuse impregnant les choses et embuant le ciel. »'
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Cornélius Berg se pose en anti-Narcisse, un homme qui, en refusant de confronter son
art, ou méme de le commencer, refuse de voir la réflexion de ce gu'il est.

« Or, le Narcisse-Cornélius Berg est un vieillard ne pretendant pas semerveiller de sa beaute !
Las de la vie, decu, il se detourne de son passe et ne regarde méme pas son visage en consta-
tant :

Quel malheur, monsieur le syndic, que Dieu ne se soit pas borne a la pein-
ture des paysages.

En un instant, le peintre decouvre l'absurdite de sa creation et l'inutilité de
I'art des portraits. Placée a la fin du volume Oeuvres romanesques, le conte
de l'artiste décu par son ceuvre peut se lire aussi comme un bilan amer et
pessimiste dresse par la romanciere et une sorte de revision de ses objec-
tifs littéraires. Cornélius Berg exprime la tristesse de Marguerite Yourcenar
qui setant consacree avec passion a peindre des portraits d’individus tels
quAlexis, Stanislas, Eric, Hadrien et méme Zenon, est arrivee par le biais du
bouddhisme au total desinterét pour la personnalité humaine. »’

2

1. ZRADA-COK, Magdalena, Les Figures

de (Anti-)Narcisse dans I’

s Oeuvre de Mar-
guerite Yourcenar, 2006, Universite de
Silesie, p.99-100

Lien : [ https./sbc.org.pl/Content/61400/
les _figures de (anti-) narcisse.pdf']

1 LS

WATERHOUSE John-William, Echo et Narcisse, 1903

Source : [ https:/labalancoiredefragonard wordpress com/2014/12/26/

echo-et-narcisse-john-william-waterhouse-1903-walker-art-gallery-liver-

pool/ |
12 -


https://sbc.org.pl/Content/61400/les_figures_de_(anti-)_narcisse.pdf
https://sbc.org.pl/Content/61400/les_figures_de_(anti-)_narcisse.pdf
https://labalancoiredefragonard.wordpress.com/2014/12/26/echo-et-narcisse-john-william-waterhouse-19
https://labalancoiredefragonard.wordpress.com/2014/12/26/echo-et-narcisse-john-william-waterhouse-19
https://labalancoiredefragonard.wordpress.com/2014/12/26/echo-et-narcisse-john-william-waterhouse-19

LEWIN, Albert, Hurd Hatfield dans le role de Dorian Gray, 1945

[ https/www.franceculture fr/emissions/personnages-er
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onne/dorian-gray-ou-la-

beaute-qui-porte-malheur |
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Qui plus est, on peut citer parmi les
ceuvres découlant du mythe narcissien une
ceuvre incontournable concernant le theme de
la place maudite que peut avoir 'art : Le Por-
trait de Dorian Gray. Ce romman mythique, écrit
par Oscar Wilde et publié en 1890, met en lu-
miere le mouvement decadentiste de 'Angle-
terre victorienne de Wilde, a travers le person-
nage de Dorian Gray, un jeune dandy qui fait
peindre un portrait de lui-méme et, jalousant
la beauteé du tableau, souhaite que l'oeuvre
vieillisse a sa place pour qu’il puisse garder sa
beaute d'adolescent.

Le souhait est exauce et, d mesure que
Dorian devient une personne de plus en plus
souillee par la societe, hedoniste, cupide,
cruelle, et froide, c'est le tableau qui devient
de plus en plus laid et repoussant, jusqu'a ce
que Dorian doive le cacher dans une étude
fermée. Au terme du roman, dans un élan de
haine envers la créature monstrueuse que le
portrait lui renvoie, il déchire la toile, rompant
par la méme occasion la malédiction qui les
liait, mourant sur le coup.


https://www.franceculture.fr/emissions/personnages-en-personne/dorian-gray-ou-la-beaute-qui-porte-ma
https://www.franceculture.fr/emissions/personnages-en-personne/dorian-gray-ou-la-beaute-qui-porte-ma

Je cite ci-dessous, a propos de la place du tableau dans le livre, une analyse finement

. . . R 1. AQUIEN, Pascal. De
ecrite par Pascal Aquien, professeur de lettres anglaises a la Sorbonne : > ‘

Nature

« Le portrait est maudit, et le personnage de Dorian, en opérant une ultime traversee des ap-
parences, cest-a-dire en percant la toile peinte, conduit le lecteur a s’interroger non pas sur
la seule presence de l'art, en tant quobjet de discours au sein du roman, mais sur son essence
méme. L'un de ses aspects est certes lie au beau, mais l'autre l'est au dechet ou & l'ordure,
puisque, dans la creation artistique, tout se joue dans larrachement a la matiere primitive que
suppose le travail de sublimation.

Ce n'est ainsi pas pour rien si le roman commence par le portrait d'un jeune homme « of
extraordinary personal beauty » et quiil se clét a la fois sur l'abject, le cadavre repoussant
et meconnaissable, « withered, wrinkled and loathsome » , dont le portrait semble avoir ac-
couché, et sur lartefact rétabli dans son intégrité, avec l'ultime avatar du tableau redevenu
splendide. »’

0.2/-41

Lien : [ https:/books.openedition.org/
psn/3922?lang=fr |

A la maniere d'un Dorian Gray, le Cornélius Berg de ma video, en poignardant sa toile, sat-
tague avant tout a lui-méme et a sa progéeniture, il combat et cede a la fois & sa misanthro-
pie. Mais cest egalement le monde de I'art de maniere generale qu'il poignarde.
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1. TALBOT, Patrick, La photogrc
tant quart, Le Portique [En ligr

Lien : [ http/journals.openedition.org/

leportique/2635 ]

Historiquement parlant, le mythe du peintre torture n'est entre dans l'imaginaire com-
mun que tres recemment. Car il fut un temps ou l'artiste, aussi talentueux soit-il, N'était que
le prestataire de portraits convenus, de scene historiques, religieuses, ou mythologiques aux
femmes rondes et blanches et aux hommes a la musculature dessinée. Lart est un outil de
représentation de la realité, et lartiste un artisan qui sattelle a fournir le travail de plus en
adeqguation aux grands courants de pensees esthetiques de son siecle. Cest le XIXe siecle
qui vient bouleverser cet ordre établi, créeant une fracture comme jamais auparavant dans le
monde de l'art, avec l'invention de la photographie. Patrick Talbot, directeur de I'Ecole Natio-
nale Supérieure de la Photographie d’Arles, décrit les débuts de la relation conflictuelle entre
photographie et beaux-arts comme suit :

« A partir de la fin du XVlile siécle, certains esprits savants commencérent & imaginer ce que
pourrait Etre une telle image et comment, par la combinaison de l'optique et de la chimie, on
pourrait la faire exister. Son acte de naissance officiel fut finalement etabli en 1834 et des ce
moment, ecrire sur « la photographie en tant quart ».

o]

Dans le discours presentant le daguerreotype, quArago prononga le 19 aodt 1834 devant les
academies reunies, apres avoir signale ce que la science et l'histoire pouvaient en attendre, il
gjoutait, a l'instigation probable du peintre Paul Delaroche, que « ladmirable decouverte de
M. Daguerre etait un immense service rendu aux arts ». »’
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«Confinant la nouvelle invention dans le role subalterne de « servante des sciences et des arts
mais la tres humble servante », artistes et ecrivains francais, a l'egal de Baudelaire, auteur de
la formule, partageaient l'opinion que, censée flatter « la sottise de la multitude » et de « la
foule idolatre » , de son fait, comme le craignait Delacroix, « l'artiste risquait de devenir « une
machine attelee a une autre machine » ; il importait donc de dresser un solide rempart contre

son eventuelle pretention a acquérir un statut artistique. »’

Les bien-pensants du monde artistique sentent, des l'apparition
de cette nouvelle technologie capable de reproduire les images avec
exactitude, que le vent tourne pour les peintres : il N'est rapidement plus
necessaire de passer par les artistes pour obtenir un portrait, ou pour re-
produire en intérieur le moindre paysage idyllique.

Si Cornélius Berg évolue dans une temporalité aussi moderne,
contrairement a de nombreuses autres histoires de Marguerite Yourcenar
qui sancrent dans un passe bien plus lointain, cest aussi selonmoi parce
qu’il N’y avait pas de meilleure époque pour parler d'artiste torture, que
celle ou le monde de la peinture en tant gqu'entité était lui-méme dos au
mur et force de se reinventer.
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LANGLOIS, Nicolas, Exp lon des ouvrages de peinture et de sculpture dans

d’un Almanach de I'anneée 1700

I grange gaierie (

Source : [ https.,/commons wikimedia.org/wiki/Filelmage d%C3%A-
Otaill%C3%A%¢e_salon 1699 _ok.jog |
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1. AMIOT-SAULNIER, Emmanuelle, A la
recherche du temps perdu, In = Dossier

de lart, nol177, septembre 2010, 0.4/

Cité par LEDUC, Karen

Lien : [ http/www.samizdat gc.ca/arts/

av/Correspondance  Monet KL ht-

mM#fn40 |

Et se réinventer, cest ce que feront les artistes a partir de |a : c'est & l'apparition de la
photographie qu'on voit arriver une explosion de nouveaux courants, qui abolissent peu a peu
de plus en plus de regles. Lart devient un risque a prendre, un défi ou la sécurité n'est plus une
option. Remarquons que d’'autres inventions bouleversent I'Art de cette époque industrielle: les
tubes, permettant de transporter la peinture a I'nuile hors de l'atelier ; les trains, permettant
de transporter les peintres hors de leur ville grise ; les traités sur la physique des couleurs qui
réevolutionnent la compréhension de celles-ci. Comment sétonner qu'une période aussi pro-
lixe donne naissance a des peintres révolutionnaires ? Les impressionnistes sont intrepides et
passionnes, le romantisme ambiant les poussent a ecouter leurs €motions et a transgresser les
anciens carcans qui eétouffaient la peinture. Les paysages, considéres comme un genre mineur
sont enfin redécouverts : les artistes sortent pour faire vivre la lumiere et rendre hommage ¢
ces sujets changeants et innombrables.

Monet senferme dans des appartements rouennais pour etudier la facade de la cathé-
drale de la ville dans une série de trente tableaux, sur deux ans, de 1892 a 1894. Il essaie d'y
capturer les difféerents effets d’horaires et de climats. Il ecrit & sa femme & propos d'une autre
de ses series, les Matinees

« Pour peindre vraiment la mer, il faut la voir tous les jours, a toute heure et au méme endroit,
pour en connaitre la vie a cet endroit-la. »’
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MONET, Claude, Extrait de la Série
des Cathédrales de Rouen, entre
1892 et 1894

Source : [ http:/histoiredelart-xicdoyu.
bloaspot.com/2016/02/serie-des-
cathedrales-de-rouen-claude 22,
html ]

<« Pour peindre vraiment
la mer, il faut la voir tous
les jours, a toute heure
et au méme endroit, pour
en connditre la vie a cet

endroit-la. »

AMIOT-SAULNIER, Emmanuelle, A la
recherche du temps perdu, In . Dossier
de l'art, nol177, septembre 2010, p.47/

Cité par LEDUC, Karen.

Lien : [ http:/www.samizdat,
gc.ca/arts/av/Correspon-
dance Monet K[ htm#fn40 |



http://www.samizdat.qc.ca/arts/av/Correspondance_Monet_KL.htm#fn40
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http://histoiredelart-xiaoyu.blogspot.com/2016/02/serie-des-cathedrales-de-rouen-claude_22.html
http://histoiredelart-xiaoyu.blogspot.com/2016/02/serie-des-cathedrales-de-rouen-claude_22.html

Portrait de Claude Monet en 1920

Source : [ https./www.franceculture fr/peinture/monet-des-

villes-et-monet-des-champs |

Et Monet luirméme écrit dans la correspondance a sa femme :

« Les choses navancent pas tres regulierement principalement parce que
chaque jour je découvre quelque chose que je n‘avais pas vu la veille ... En fin
de compte jessaie de faire impossible: »

CArrec . e Aa Marat: EAR sA NMame
Correspondance de Monet, Fondation Monet

Lien : [ http:/fondation-monet.com/claude-monet-2/correspondances/ |
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Quant a Renoir, il sattelle a fixer sur la toile les effets et les jeux de lumieres, comme on
le voit sur son celebre Bal du Moulin de la Galette (1876). Torturé, il 'a eté également, puisque
vingt ans apres ce tableau, une grave chute a velo declenche pour lui des rhumatismes dans
les memlbres qui ne le quitteront plus. Il finira sa vie incapable de peindre, les mains paralysees.
Bibiana Morales, qui étudie le lien entre 'Oeuvre de Virginia Woolf et son état de santé mental
dégradant, écrit :

« Dans son texte De la maladie, Virginia Woolf fait un éloge de la maladie comme d’'un mo-
ment qui ceuvre un espace de creation. Cest un lieu « hors la loi », qui sort le syjet du discours
commun. Le malade peut donc avoir acces a une verite, ignoree par lui quand il participe a la
« mascarade de la normalité ». La maladie permet de faire exception, elle est « le confession-
nal supréme », les mots résonnent et livrent leur signification. Le signifiant acquiert donc une
autre signification, que le malade ou l'inspire peut percevoir. « Lorsque nous sommes malades,
les mots semblent doues d’'une qualite mystique. Notre comprehension excede la signification
litterale » Pour parler de la maladie, il faut inventer une nouvelle langue, « plus primitive »,
« plus crue ». Il faut inventer pour décrire la souffrance. Cest Ia justement la valeur de I'ceuvre
de Virginia Woolf en tant quécrivain. Elle introduit la maladie dans la littérature. Elle introduit
la maladie dans la fiction et avec elle le corps. « [...] il nous semble soudain pour le moins
étonnant que la maladie ne figure pas a coéte de I'amour, de la lutte et de la jalousie parmi
les themes mqgjeurs de la litterature. Il devrait exister, nous disons-nous, des romans consacres
a la typhoide, des odes a la pneumonie et des poemes lyriques a la rage des dents. Or il nen
est rien ». »’
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1. MORALES, Bibiana, Virginia Woolf entre
la maladie et I'ecriture, Psychanalyse,

2008/2 (n° 12), p. 35-40.

IC

Lien : [ httos/www.cairn.info/revue-psy-
chanalyse-2008-2-page-35html |
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« Il faut inventer
pour décrire la
souffrance. »

MORALES, Bibiana,
Virginia Woolf entre la
maladie et 'écriture,
Psychanalyse, 2008/2
(n°12), p. 35-40.
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Cest dans cet etat de survie de lartiste
gue certains peintres se sont reveles dans leur
travail, Ia ou un grand nombre dentre eux
N'‘a pas su trouver la modernité graphique et
la curiosité de recherche necessaires. S'asso-
cie d'ailleurs & cette situation professionnelle
instable une situation de vie souvent particu-
lierement precaire. Lartiste torture, selon les
mots de Zacharie Signoles, ATER (Attaché
temporaire d’Enseignement et de Recherche)
a la Sorbonne lll, cest avant tout « une meée-
taphysique de la misere »'. Le 19e siecle, cest
l'extréme pauvrete de la classe ouvriere, tra-
vaillant de 'enfance a la mort pour se nourrir
avec peine. Les artistes temoignent donc de
cet esclavage moderne, et notons que tous
ont vécu & un moment ou un autre des sou-
bresauts politiques tragiques (Révolution de
1830 qui fit chuter Charles X, émeutes de juin
1848 avec 4000 morts et 15.000 deportes
et enfin la triste Commune en 1871, avec une
boucherie de pres de 25.000 fusillés).

Auguste Renoir en train de peindre vers la fin de sa vie, souffrant de polyarthrite qui déforme ses mains..
Credits : Pictures Inc./The Life Picture Collection - Getty

1. SIGNOLES-BELLER, Zacharie. Lartiste maudit dans l'ceuvre de Mac Orlan : un mythe mis a distance ?
Lecture du Quai des Brumes (1927) et de Frangois Villon (1944) In : Deux siecles de malédiction littéraire [en
ligne].Presses universitaires de Liege, 2014

Lien : [ http:/books.openedition.org/pulg/2362 |
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1. CORNET E, MAGNAUDET J-P, PINOL
G, EDELIN T, BALCELLS J-A, NOEL E,
Musique : le mythe du « Club des 27 »,
2020, France Telévision

Lien : [ https./www francetvinfo fr/
culture/musigue/rock/musigue-le-
mvthe-du-club-des-27 4164653 html |

2. SEGALSTAD, Eric, HUNTER, Josh, The
275 The Greatest Myth of Rock & Roll,

North Atlantic Books , 2009

Ainsi, Cornelius Berg n'est pas qu’un artiste anecdotique, cest un produit de son temps,
et le voir poignarder son travail c'est le voir remettre en cause tout un systeme ecrasant de l'art.
Pour conclure sur la question du mythe de l'artiste maudit, je pense justifié de rappeler que
méme de nos jours, avec des artistes contemporains, la legende vit : le « club des 27 » est un
phénomene auquel Eric Segalstad et Josh Hunter consacrent un livre en 2009, The 27s : The
Greatest Myth of Rock & Roll. Ce « club » est le surnom donnée a un certain nombre d'artistes
celebres du rock, tous morts a leurs vingt-sept ans, et ce a partir des morts rapprochees de
Jimi Hendrix, Brian Jones, Janis Joplin et Jim Morrison, entre 1969 et 1971. D'autres person-
nalités celebres y sont agjoutées au fil du temps, notamment Kurt Cobain, suicidé par balle en
1994, ou encore Amy Winehouse suite a un abus d'alcool en 2011. La notoriete de cette histoire
etant particulierement baseée sur le caractere macabre d’'une majorité des morts (overdose,
alcool, suicide...).” Il est intéressant de noter egalement que l'artiste peintre Jean-Michel Bas-
quiat est mort egalement d'overdose en 1988, a I'dge de 27 ans.

Je ne discute pas ici de savoir si le mythe de l'artiste torture est legitime ou pas, et si les
artistes ayant des problemes ont une sensibilité ou une capacité suppleémentaire a creer, ce
qui serait a mon avis une constatation bien cynique. Néanmoaoins, il sagit d'examiner comment
cette idée a pu simmiscer dans I'imaginaire commun, sur combien de temps, et a partir de
quels exemples.
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in Tel-Aviv, 2014
, Jimi Hendrix, Janis Joplin, Jim Morrison, Jean-Michel Basquiat et Amy Winehouse

Source : [ https/commonswikimedia.org/wiki/File:Graffiti Tel Aviv, Khayim Ben Atar St - zoom jog |
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Cornélius Berg




Le début de I'année académique 2020-2021 nous a vu consacrer une partie de notre
temps a la recherche du theme de notre TFE, et sur la maniere de le mettre en place dans le
contexte du deuxieme quadrimestre. Beaucoup de facteurs etaient ¢ prendre en compte dans
notre choix de reflexion : quels etaient les médiums avec lesquels nous étions familiers, ou pas ?
Vers quel type de specialisation graphique voulions-nous nous orienter ensuite ?” Comme ima-
giner un projet realisable, mais egalement enrichissant, et graphiguement moderne ? Au-dela
de toutes ces questions cumulees, il y a une chose dont jetais certain : je voulais raconter une
histoire.

Tout le monde a, dans une certaine mesure, une sensibilité propre a l'art. Tout le monde
n'est pas touche parles méme ceuvres et, de la méme maniere, toutes les personnes qui creent
ne sont pas intéressees par la méme facon de créer. Il était fondamental pour moi que mon
travail nous emmene quelque part et, en gjoutant a cela le fait que, déja pendant la deu-
xieme annee, je m'etais par moi-méme tourne vers des travaux d'animation et de video plutdt
que d’'images fixes, il etait pour moi évident de passer par ces mediums pour mettre en ceuvre
mon TFE. Je me suis rapidement tournée vers les nouvelles litteraires : des formats courts, avec
des histoires en general assez intenses et directes, une narration marqueée, et une quantite de
non-dits suffisante pour me laisser une large marge de manceuvre. Apres avoir ecumé biblio-
theques et librairies, jai eu a choisir parmi quantite d’histoires celles qui me touchaient parti-
culierement.
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La premiere sélection que jai présentée contenait sept nouvelles, toutes orientees au-
tour d’'un theme commun : les Effaces. Chacune des histoires mettait en scene un personnage,
dans des contextes largement différents, qui se retrouvaient d’'une maniere ou d’'une autre en
marge de la société. Dans La Belle Echappée, une maison de retraite tranqguille est en proie &
la peur quand une des résidentes disparait un beau jour sans laisser de trace. Réflexion sur la
place de la personne &dgée dans notre systeme moderne, on termine la nouvelle en apprenant
que Celeste, la disparue, est simplement partie decouvrir le monde et voyager malgre son &ge
avance.! Quant au mystérieux assassin tueur & gages qui vient parler de ses crimes sans pour
autant les regretter dans Moyennant Finances de Jaume Cambré, il s'en va en annongant
qu’il N'existe aux yeux de personne et en tuant le prétre qui l'écoutait parler.?

Cest parmi cette selection d’histoires que Cornelius Berg sest fait une place un peu
unigque, puisque sa misanthropie et sa solitude relevent plus d'un effacement symbolique
comme je l'ai appuye dans le chapitre precedent, le personnage de l'artiste maudit est une
figure de I'artiste qui ne trouve plus sa place dans une societée qui change, au pied du mur et
incapable de sexprimer. En détruisant son propre travail, il commet, volontairement ou non,
un acte d'autocensure. Deja en 1853, Melville publiait sa nouvelle Bartleby, le Scribe, dans la-
quelle un homme d'affaires déclare un beau jour, au moment de signer un contrat « | would
prefer not to » (« Je ne préfére pas »). Cette déclaration devenant peu & peu son unique ré-
ponse, il laisse sa vie se désagreger sous ses yeux et face a son inactivité, et finit par se laisser
nmourir en prison.?
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Ainsi, le temps passa, et les autres nouvelles furent une a une mises de coté, a cause
d’'un mangue de matiere a mettre en image, ou par contrainte de temps. Les Effacés avaient
disparu, seul Cornélius Berg restait : tout d'abord, parce qu'une adaptation en court-metrage
de cette histoire allait amener un travail suffisant & un TFE entier, et ensuite parce que 'histoire
de l'artiste maudit dont les tableaux prennent vie etait une base solide pour imaginer la pro-
portion graphigue et la force visuelle de certaines images, le tout rythmé par differents lieux
et personnages qui venaient briser la monotonie de certaines des autres nouvelles. J'ai decide
que tout le concept de cette adaptation reposerait sur lopposition des deux mondes qui ti-
raillent Cornelius Berg : sa vie quotidienne, terre a terre, dans laquelle il n‘arrive pas a peindre,
et son rapport avec ses souvenirs et ses voyages qui 'ont marquée. La suite est venue toute
seule : s'il confronte d'un coté ses tableaux dans un monde de dessin ou tout est mouvant et
vif, sa realite, de l'autre coté, serait traduite en videéo.

Il etait bien sGr ose d'essayer d'adapter une nouvelle historique avec des moyens etu-
diants. Pour mettre cela en place, jai confectionné une série de moodboards (ou planches de
style) concernant chaque lieu et personnage, compilant de nombreuses références visuelles
des pistes vers lesquelles je souhaitais aller.
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J'ai organisé un tournage en janvier, au debut du quadrimestre, sur deux jours, sur le
site de 'ESA Saint-Luc Tournai. Un travail de preparation gargantuesque a ete mis en place :
reperage et identification des lieux de tournage, constitution d'une équipe technique, puis
d'une equipe de comeédiens, recherche d'accessoires, de décors, de costumes, creation d’'un
storyboard, d’'un scenario, d’'un script, puis d'un emploi du temps. Derriere ce travail en appa-
rence tres ancre dans la realite, se cache egalement un travail graphique indéeniable : chaque
choix a éte fait et pensé en ayant a l'esprit ce que je voulais obtenir visuellement comme résul-
tat, et le travail video, bien gu'en apparence loin de l'esthétique et du travail plastique comme
le defendraient les peintres a 'apparition de la photographie, simpose comme un art rempli
de choix et de déecisions graphiques.

Une série de scenes representatives de la nouvelle originale a donc ete gardee : Cor-
nelius travaillant sur sa toile seul dans son atelier, Cornélius discutant avec le Syndic dans le
jardin, ou encore faisant face & son ancien ami autour d’'une boisson. Tandis que d’'autres, en
particulier la scéne du climax ou le peintre fait face a ses ceuvres, ont été montees de toutes
pieces, et la ou le Cornelius Berg original est un vieux peintre qui a tout abandonne et se laisse
simplement decrepir dans la solitude, celui de mon court-metrage a encore l'espoir de se
battre contre ses propres démons.
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Réalisateur / Montage : DAHMANE Ismaél

Ass. Réalisateur / Directeur de la photographie : TIRLOIR Julien
Scripte / Assistant OPV / Perchman : DAUBENFIELD Félicien
Décorateur / HMC / Making-of : GROUX Léa

Comédiens : TRIGAUT Julien, HEAU Pierre, LOMBARDO Bruno, GROUX Léa

LA TRISTESSE DE CORNELIUS BERG

Un Film de Ismaél Dahmane

FEUILLE DE SERVICE DU SAMEDI 6 FEVRIER 2021

HORAIRES : 8h00 - 19h00
PAT : 10h00
Horaire déjeuner : 12h - 13h
Météo : Eclaircies 4°C
Lever/coucher du soleil : 7h02/17h53

Réalisateur : Technicien :

|. Dahmane Dir Photo: J. TIRLOIR
0750835338 0652202424
ismaeldhamane@gmail.com jtirloir@gmail.com

DECOR : Jardin du Syndic et Atelier de Cornélius

LIEU DE TOURNAGE : ESA Saint-Luc Tournai, 7 Chaussée de Tournai, 7520 TOURNAI,

Belgique
TRANSPORT EN COMMUN : Parking sur place, Covoiturage et TER Lille-Tournai, Arrét
Froyennes
REPAS : a prévoir (possibilité de réchauffer sur place), McDonald a 5 minutes en
voiture
CONVOCATION DES EQUIPES TECHNIQUES
Mise en Scene : 8h Image : 8h
Son : 8h
HMC: 9h

HERE [sea] PAN | DECOR ROLES [ MiN 1. Tenue 1: Chemise blanche, Pantalon noir, Long manteau noir, Veston rose [isTE TECHNIQUE
oh |21 144 ardi REER
LE CLENT
1. Tenue 1: 3 compléter

Cami
1. Tenue1:3 compléter

s£Q21a23 CORNELIUS Tenue 2
Q11231 CORNELIUS Tenue 1
Th |12 | 1aa
IAGE
1m0 | 13 | 138 [
TR ETE B 56021523:  Ambian
SQ11215 Ambian
This |15 | 1 $6Q31232 Ambian rage artfciel (bougies, feu)
T [32] 1 [5on
o)1 s£021a22 Jrdinage : terre grattée, herb
SQ11
[ ROLE ACTEUR SEQUENCES | ARRIVE | Hvic | PAT
T Coméin TRIGAUT luien | 21,22,23,11,12,| 9H | 9H15 | 10W sEaLa:
13,14,31,32
2 [ tesyndic HEAU Pierre 21,22,23 oH_| oAis | iom [réce
E) UAmi___| OMBARDO Bruno 32 730 [ 17445 |18
4| teClient GROUX Léa 32,31 8417015 | 1730 VOITURAGE
S Ismagl - Flicien - Julien : Départ 3 7h30
3 rue de la Meuse, 59155 Faches Thumesnil
[ocoraTion
covip
$EQ 123 ATELIER DE CORNELIUS PAT 2 13030 o ’ toute Iéquipe de
tournage. D 3 pour & acteurs
[ hors-tournage. Gel hydroalcoolique conseillé
Repas
TENUES
Repas & prévr (possibilité de réchauffer sur place), McDonald a 5 minutes en
CORNELIUS voiture
ue 1

La feuille de service est le document le plus important du tournage, elle
regroupe toutes les informations importantes, utiles & la fois pour 'equipe tech-
nique et pour les comediens, et permet d'avoir une vue densemble sur le pro-
Jet.

On vy trouve notamment : les horaires d'arrivee et de départ de chaque
personne, 'emploi du temps (rarement tenu) de la journée, les informations
pratiques comme le lieu de tournage ou le repas, l'ordre des plans a tourner, le
HMC (Habillage, Maqguillage, Costumerie), et autres informations importantes
pour le travail du son, de I'image, ou d'accessoires. Vous pouvez donc examiner
ici la feuille de service du premier jour de tournage, car la feuille de service n'est
valable que pour la journée !
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La Tristesse de Cornélius Berg
SCRIPT

SCENE 1.1 INT — ATELIER — JOUR

Cornélius Berg, un vieux peintre au visage creusé, est assis a son chevalet
et se prépare a peindre une nature morte a la tulipe. Il prépare la peinture,
ses pinceaux, ses huiles, et dispose les objets de la nature morte sur un
tabouret devant lui.

Ecran titre
Au moment ou son pinceau s'appréte a toucher la toile blanche, il se
stoppe, hésitant.

Quelques rires sourds résonnent derriére lui.

Il recommence a préparer de nouvelles peintures, refait son croquis sur la
toile, change de nature morte.

A nouveau, au moment de peindre, sa main s'arréte, tremblante.
Des rires sont clairement audibles derriére lui, il se retourne et cherche

mais son atelier est vide.

SCENE 2.1 EXT — JARDIN — JOUR

Cornélius et le Syndic sont dans un jardin hivernal. Le Syndic est un
homme plus jeune que Cornélius, aux traits plus doux, son apaisement
général constraste avec 'air tourmenté de Cornélius.

CORNELIUS
On m'a commandé une toile.

Le Syndic, penché sur des mauvaises herbes, ne se détourne pas de son
travail.

SYNDIC
Oui, c'est ce qu'on demande aux peintres généralement.

Silence.

SYNDIC
Une toile de quoi ?

SCENE 3.1 FOND VERT — ATELIER — JOUR

Le client est un homme sec et froid, grand et sévére. Il est debout, face a
Cornélius qui est assis, pensif.

LE CLIENT
Les murs de mon cabinet sont bien vides, j'aurais aimé y avoir un tableau
de moi. On m'a parlé de vous, Monsieur Berg.

CORNELIUS
Qui vous a parlé de moi ?

LE CLIENT
Un ami. Il m'a dit que vous étiez un expert en portraits.
Vous avez réellement été I'¢léve de Monsieur Rembrandt ?

Le client disparait et 'ami apparait, contre la fenétre de I'atelier, un verre a
la main. Il semble parler comme si tout un auditoire était présent. Il
trinque.

L'AMI
A ton retour, Cornélius ! L'étoile montante de la peinture nous est revenue,
les bras chargés de portraits, et les yeux chargés de cernes aussi, ah ah !

CORNELIUS
Je I'ai connu.

LE CLIENT
Dites votre prix, je n'ai pas toute la journée.

SCENE 1.2 INT -~ ATELIER — JOUR

Cornélius qui hésite devant sa nature morte, seul dans l'atelier.

Rires derriére lui.

Agacé, il se léve et avance vers une toile posée contre le mur, et recouverte
d'un drap.

SCENE 3.2 FOND VERT — ATELIER — JOUR
Le client et Cornélius

CORNELIUS
Je ne fais plus ¢a...

LE CLIENT
Mh ?
CORNELIUS
Je peux vous faire un paysage. Je peux vous faire une nature morte.

Mais plus de portraits.

SCENE 1.2 INT — ATELIER — JOUR

Comélius retire le drap. Plusieurs toiles sont empilées dessous. La seule
clairement visible est le portrait de ce qui semble &tre un héros de guerre
victorieux d'une bataille. Un jeune homme beau et souriant.

11 s'anime et parle, moqueur.

HEROS
Regarde-toi Cornélius. Tu avais tout pour devenir un grand peintre.
Maintenant tu es gaté par le vin, et ton atelier empeste le tabac.

CORNELIUS
La ferme.

Plus loin, le tableau d'un sultan s'anime aussi.
SULTAN

Dix ans de voyage, de étes de endroits, de
visages que personne n'aurait jamais peint encore.

Le nu d'une jeune femme recroquevillée sur elle-méme parle a son tour.

NU

Dix ans a perfectionner ton art partout sauf chez toi. Et tu reviens, la peur
au ventre, et tu ne sais plus rien faire.

Cornélius attrape une lime dans ses outils.

CORNELIUS

LA FERME !
11 fonce vers les portraits, plein de rage, la main tenant la lime levée.
Lui-méme commence a ressembler a un croquis.
Alors quiil s'appréte a poignarder la toile du héros, deux bras en sortent
pour I'en empécher, et le repoussent.
11 se fait attraper au col par le Sultan

SULTAN
Alors, qulest-ce qui s'est passé Cornélius ?

Cornélius court & en perdre haleine dans un monde de peinture. Il s'arréte,
perdu, et les bras de la jeune femme viennent I'enlacer derriére lui.

NU
Qu'est-ce que tu as perdu sur le chemin ?

Cornélius enléve les bras et se retourne, il fait face au héros.

HEROS
Qu'est-ce qui t'a fait si peur ?

CORNELIUS
Ca n'est pas de la peur. C'est de la haine.

Cornélius poignarde le Héros.

SCENE 1.3 INT — ATELIER — JOUR

La lime déchire la toile du Héros, et Cornélius, en état de choc, s'affaisse a
terre contre la toile. Les autres toiles sont déchirées également.
SCENE 2.2 EXT-JARDIN-JOUR

Premiere etape charniere de 'adaptation : le script ! Il permet en premier
lieu de réécrire I'histoire originale, de choisir ce qui est garde ou supprime, et
d'articuler les scenes les unes avec les autres, et sert de base o la confection
du storyboard. Puis, lors du tournage, cest le script qui donne la réplique aux
comediens.

Vous voyez ici les quatre premieres pages du script de La Tristesse de
Cornelius Berg. Les choses y sont decrites de maniere succinte et schematique,
le but etant de deécrire avec efficacité ce que le spectateur voit, plutét que de
partir en envolees lyriques.
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Title: Lq /rrisfesse de Corn('/iuy f%u]
Scene No /I Shot No /1

C. cherche entre les toiles et les cadres et finit par
prendre une toile blanche

C. passe sa main au-dessus des pinceaux et couteaux C. trace un large trait d'esquisse de la nature morte
étalés, et en prend un sur la toile
Travelling vers la gauche

Scene No A Shot No

M
/i
/
C. attrape un bocal de pigments C. ouvre la bouchon du bocal, des vapeurs s'en
échappent

La Tstessc de Carniis Perg

La Tstessc de Carniis Perg
2-1

C.regorde droit devant ui, puis basse les yeux versS.

tolle:s

Pierre angulaire du bon deroulement du tournage, le storyboard devoile
de maniére simple et rapide tout ce qui doit étre filmé. Bien sdr, le storyboard
met en scene les images en les imaginant deja montees, les plans n‘ont donc
pas ete tournes dans le méme ordre qu'ils sont présentes ici dans le storyboard.

Un code couleur simple a éte mis en place pour ce storyboard dont vous
voyez ici les quatre premieres pages (sur douze) : en bleu, les élements visuels
importants, qui doivent étre mis en exergue sur le plan. En rouge, les mouve-
ments faits a I'écran par les comediens, pour avoir une idee d'ou debute et ou
se termine le mouvement.
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Le tournage s'est deroule sans trop d'imprevus, et ma presence de realisateur sur place
me permettait, en plus de donner mon dernier mot sur chaque plan, de coordonner 'assem-
blée de gens présents sur place : equipe technique, souvent confrontee aux limitations tech-
niques du lieu, de I'heure, du materiel ; comédiens, qui devaient attendre que I'equipe tech-
nique prépare le materiel pour le plan ; ou encore d'autres personnes qui orbitaient autour de
nous A certains moments, comme la personne chargeée de tenir un fil rouge des évenements
en coulisses (en vue d'un making-of), ou la maquilleuse présente pour le body-painting des
acteurs/tableaux.

J'en profite pour faire une parenthese a ce propos : la dimension graphique et visuelle,
non seulement preésente a travers la video, etait egalement o pendant le tournage gréce @
I'intervention d'une maquilleuse spécialisee en body-painting qui a su transformer les acteurs
et actrice en véritables tableaux vivants pour le tournage sur fond vert. Avec mon aide, nous
avons reussi a donner directement sur place un aspect visuel fort aux comédiens, qui deve-
naient sur le lieu de tournage des performances vivantes.
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C’est néanmoins dans le travail de post-production que résidait le vrai travail laborieux :
en choisissant de retravailler les images a la peinture a I'huile sur plaque de verre, il sagissait
de remettre en abyme le travail du peintre dans I'histoire, et de reproduire le geste de la pein-
ture sur le media vidéo en lui-méme. Avec l'aide des professeurs, nous avons mis en place un
atelier de peinture en image par image dans le studio photo de nos locaux, et nous avons
fabriqué de toutes pieces un caisson capable de supporter la plague de verre, pour que je
puisse y travailler longtemps, sur la péeriode de février et mars. Il est drble de noter d'ailleurs que
Jai personnellement eu, durant cette période, des problemes dans la fagon d'apprehender le
travail, mettant encore un peu plus en avant la mise en abyme. Car apres tout, c'est aussi a ¢a
que La Tristesse de Cornelius Berg appelle, a tous les moments de doute et d'incertitude dans
le travail que les artistes ont forcément déja connus, et auxquels nous, etudiants, avons eté
confrontés pendant les trois années de cursus que nous avons suivi. Si le theme de l'artiste au
pied du mur résonne si bien en moi, cest qu’il y a inévitablement un moment ou tout etudiant
en art veut détruire un de ses propres travaux.
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1. BOURDQOS, Gilles, Renoir, film frangais,
2013

2 WEBBER, Peter, La jeune fille a la Perle,
film britannico-luxembourgeois, 2003

3. WARD, Vincent, Au-dela de nos réves,

4 KUROSAWA, Akira, Dreams, film japo-
nais, 1990

5. KONSTANTINOVITCH PETROV,
Alexandre, Le Vieil Homme et la Mer,
Court-metrage d'animation ¢ la peinture
a I'huile sur verre, 1999

La période d'avril et mai fut consacréee au travail numérique : illustration et animation
des passages dans les tableaux, effets spéciaux (incrustation des tableaux qui parlent sur des
toiles vides), et travail du montage video. Il sagissait de trouver comment faire de Cornélius
Berg une histoire qui donne envie d’étre vue. En termes de références visuelles, il est evident
qu’une filmographie de la peinture a éte une forte influence dans les recherches d'images,
notamment les longs-metrages Renoir ou La jeune fille a la perle?, qui mettent en scene dif-
féerents peintres au travail malgreé les epoques differentes, ou encore le film Au-dela de nos
réves®, realise par Vincent Ward, qui fait entrer un homme dans un tableau, ou dans Dreams?,
de Akira Kurosawa, qui préesente la méme situation. Lidée du travail de peinture a I'huile sur
plague de verre a ete fortement inspiree par des ceuvres realisées entierement de cette facon,
par exemple la célebre adaptation du Vieil Homme et la Mer par Alexandre Konstantinovitch
Petrov.”
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KONSTANTINOVITCH PETRQOV, Alexandre,
Le Viell Homme et la Mer, Court-metrage
d’'animation a la peinture ¢ I'huile sur verre,
1999

KUROSAWA, Akira, Dreams, film japonais,
1990







Conclusion
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A'd A'd A

A la fois personnage ancré dans le passé et dans le présent, Cornélius Berg joue de cette
double temporalitée pour nous parler d'art, mais aussi de solitude, et de religion. Anti-heros
oublie de Marguerite Yourcenar, ce vieux peintre enfermeé sur lui-méme est a la fois une peur
et un ami. Si le mythe de l'artiste torture n'est finalement que 'mage de cette peur de ne plus
savoir sexprimer, sans pour autant impliquer gqu’un artiste n'est talentueux que s'il souffre, Cor-
nelius Berg n'en est pas moins une image qui resonne par son mal-&tre et son pessimisme, un
cynisme fantaisiste presque rafraichissant. Une image vaut peut-&étre mieux que mille mots,
Mais je pense que le texte que je conclus ici dresse, sans mauvais jeu de mot, un tableau pre-
cis des themes et des problématiques autour de mon travail de fin d'etudes.

J'espere que vous aurez pris plaisir a le lire, ou au moins que vous nN‘aurez pas trop piquée
du nez, et, si ce n'est deja fait, je vous souhaite d'aller relire quelques Nouvelles Orientales.
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